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Quand Lucullus rencontre

Cornaros : distiques, a la maniere de
la chanson populaire, de

Kyriakos Haralambidis

When Lucullus meets Cornaros: Couplets on the Manner of a Popular Song, of
K. Haralambidis
‘Otav 0 AovkovAog auvavta tov Kopvapo: Snuotikopavh Siotixe Tov Kup.

Xopodaumion

Louisa Christodoulidou

Le recueil poétique de Kyriakos Haralambidis, Pomme de Cydon!, se clot sur quatre
distiques rimés de vers de quinze syllabes, intitulés De table. Si les procédés expressifs de
ces distiques du poéte contemporain rappellent les mantinadés crétoises et la facture des
distiques populaires, ces vers n’en portent pas moins I'empreinte stylistique du poéte
lettré ; ils refletent aussi son systéme de valeurs, faisant la part belle & I'élément
gnomique, qui «s’accorde bien avec les “chansons de table”, en liaison avec la
prédisposition spontanée a philosopher qui fait suite a de généreuses ripailles. » (RomAI0s,
1979, 104). « Les distiques, dans leur structure poétique complexe, constituent “une unité
poétique autonome” » (SIFAKIS, 1988, 96). Je cite les vers en question :

Tout comme se distille le raki, pareillement se distille 'amour,
Qui dans le coeur a du raisin, dans le miel 'entétement.

Plus la tsikoudia qui me brile les entrailles est bonne,
Plus elle rafraichit mon cceur solitaire.

D’un c6té il y a Lucullus et de I'autre, Cornaros,
Ils mangent, boivent et devisent, et Charon n’a qu’a en baver.
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Les saveurs des mots dans la bouche de Lucullus

Engrangés sur la récolte de Cornaros mettent méme Charon en déroute?

(HARALAMBIDIS, 2006, 156)
Le poéte, avec ses compagnons de table, entreprend un périple dans la patrie de I’
Erotocritos qui, de toute évidence, suscite chez lui la réflexion, dessinant les contours
particuliers d’un banquet, d’'une fiesta crétoise a tout casser, avec de la bonne chére, de la
tsikoudia et des mantinadés, effectuant un retour en arriére jusqu'aux racines d’'une
tradition séculaire. Il nous invite a savourer, a boire, a écouter des mantinadés, des
histoires et des contes du bon vieux temps et a voyager a travers la Créte, sur les traces de
Cornaros, qui nous montrera « des signes de la féte »* (E 770) et « [de nombreux signes] de
la joie » (E 784). 11 a pour commensaux l'illustre général romain Lucius Licinius Lucullus
(106-57 av.].-C.), et Vincenzos Cornaros (1553-1613), l'auteur de I’Erotocritos (xvie siécle),
deux figures a premiére vue trés mal assorties et séparées en outre par des siécles. Il s’agit
d’une rencontre inopinée, de celles que concocte souvent le poéte imaginatif, pour nous
dire « la chose qui convient »* (CORNAROS, 1994, 240). Grice 4 un anachronisme judicieux, a
une licence poétique et a d’autres artifices poétiques, Haralambidis qui, par ailleurs,
congoit la poésie comme « un cérémonial, visant a replacer 'homme dans sa sacralité
premiére » (HARALAMBIDIS, 2009, 142), choisit comme dispositif scénique le cérémonial
d’'un banquet dans lequel Lucullus qui était réputé pour son fort appétit et ses festins
luxueux, renvoie bien siir a la bonne chére en tant que volupté, pour ce qui reléve du
paraitre ; en effet, il existe aussi un second niveau de lecture, crypté, celui de I'étre, comme
nous le verrons dans la suite de cet exposé qui fait référence a une réalité plus profonde :
C'est a I'art poétique en tant que tel que nous renvoie, en effet, Cornaros dans la mesure
ou il profére un discours authentique et véridiques, pour utiliser un adjectif puisé dans I’
Erotocritos et ouvrir ainsi le dialogue avec cette ceuvre. Le poéte contemporain concocte
donc «une féte populaire avec des chansons d’amour et de table, de fagon a ce
qu'advienne aussi un festin de mots » (HARALAMBIDIS, 2009, 312), a travers le chatoiement
des sonorités propre a la langue grecque.

Dans ces distiques a la maniére de Cornaros, autrement dit qui recourent a des
expressions et des tournures issues de la chanson populaire et qui foisonnent dans I’
Erotocritos, se révéle 'approche qu’a le poete de I'art et de la vie, une approche sensuelle
et « populaire ». Tout d’abord, il souhaite suggérer le courant souterrain qui le relie a la
maniére populaire d’exprimer les sentiments (qu’il s’agisse de 'amour-tendresse, du désir
amoureux, de la joie, du chagrin, de la souffrance, de I'abandon, etc.) tels qu’on peut les
repérer dans les mantinadés. En outre, désireux de mettre en exergue la dimension
autochtone, il suggere, fiit-ce par des chemins détournés, I'acception chypriote de
I'adjectif « solitaire »¢, qui est souvent attestée dans I’expression « le pauvre et le noir) »”,
ainsi que dans I'expression banale : « Tout est devenu noir, tout va de travers »3, etc. A
noter que I'adjectif « solitaire » est aussi 'un de deux adjectifs figurant dans ces quatre
distiques que Haralambidis a composés en s’appuyant sur le substantif et le verbe,
« autrement dit sur le monde solide des choses et non sur la surface voyante qu’est
I’adjectif » (aPosToLAKIS, 1950, 171).

La référence a deux reprises au nom de Lucullus, remet en mémoire I’expression devenue
proverbiale « des mets luculliens », dont, notons-le, on pourrait croire qu’elle constitue
une expression populaire. Or, on ne la rencontre pas comme telle. Si cet élément provient
du peuple, il a d’abord eu une origine savante avant d’étre assimilé®. Le verbe « devisent »
10 doit étre entendu ici au sens de « créent et devisent », exactement comme cela se passe
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en fait avec les mantinades et les tsiattismata chypriotes. Par conséquent, le verbe englobe
la dimension de I'oralité de fagon a cadrer avec la mantinada, poésie orale traditionnelle
par excellence. L’alliance de I'élément érudit et populaire se révele a de multiples
niveaux, comme un amalgame créatif, qui débouche sur une influence réciproque fort
bienvenue.

L’heureuse rencontre de Lucullus et de Cornaros prend toute sa signification du fait que
le discours poétique est per¢u comme quelque chose de comestible. Le sentiment diffus
que « le verbe s’est fait chair » parcourt les distiques. Notre poéte aime toujours a penser les
mots comme des objets « qui disposent d’un poids, d’'un volume, d’une épaisseur - des
images qui contiennent des symboles spirituels du corps divin a travers leur pain et leur
vin, Jamais il n’a séparé la matiére de ’esprit » (HARALAMBIDIS, 2009, 148).

Le poéte note a ce sujet :

Les mots pour moi sont des choses dotées d’existence ; ils ont un volume (une
plasticité), une couleur, une saveur et une odeur. Certes, on peut les toucher, les
embrasser mais on peut aussi les sentir croquer sous le palais. Et c’est la sans doute
I'essentiel car cela vient corroborer la substance vivante, le verbe qui se fait chair,
chair par le biais de laquelle I'image divine s’humanise ou, a I'inverse, par laquelle
I'image de 'homme, auquel a été donnée la grace de la communion, est divinisée.
(HARALAMBIDIS, 2009, 311)

Et ce n'est pas un hasard si les deux volumes d’essais de Haralambidis, intitulés Trame
glissante' sont dédiés a la « mémoire de Y. P. Savidis, dégustateur de littérature », « pour
les dons de sa sensibilité, puisque ce poéte épicurien et empiriste a abordé la littérature
en gourmet, en mobilisant tous ses sens » (2009, 11-12), comme le note le poéte avec
insistance. Association évidente et d’une grande pertinence a travers le jeu avec les mots
dont le génial poéte est coutumier. Comment ressent-il les mots poétiques ? Ils sont un
signe et une vibration, de fagon a «embrasser aussi la vibration de I’espace » (
HARALAMBIDIS, 2009, 147) et du lieu.

Ainsi donc, les mots ont un sens quand on peut les prendre par la main et les serrer

dans nos bras et sentir leur parfum, sentir leur gofit sur notre palais, les filtrer dans

notre sang.
(HARALAMBIDIS, 2009, 148).

Maronitis écrit que :

Les sentiments secondaires n’ont pas d’importance ; seuls comptent les cing sens
premiers : le goiit, 'odorat, le toucher, la vue et surtout 'ouie qui sont la définition
et la vocation de I'authentique poésie.

(2012)

Le titre du recueil Pomme de Cydon est aussi polysémique car, par-dela les associations
avec les « antiques Cydonies d’Asie Mineure (I’Aivali de Contoglou) » (HARALAMBIDIS, 2009,
312), il fait référence a Cydonia en Créte, I’actuelle ville de Hania (La Canée) ; et le fait que
Haralambidis place en téte de son recueil un poéme intitulé Minoen n’a rien de fortuit, ni
non plus le fait que celui-ci se termine sur un distique a la maniére de Cornaros.
Haralambidis écrit :

J'ai voulu en fait stimuler la mémoire en revenant a ses éléments primitifs - un

retour au caractére premier des mots — peut-étre par instinct, parce qu’a I’époque,

le vers d’Ibykos (vi° siécle apr.J.-C.) sur les “Pommiers de Cydon” avait échappé a

mon attention. Je désirais encore plus affirmer en quelque sorte la dimension

autochtone de Chypre et il me semble que le n, derniére lettre des mots Kvdwviov et

uhAov, en conservait quelque chose. [...] La restauration des mots, I'immersion dans
leur beauté antique est toujours a ’horizon de ma création poétique. Avec cela, plus
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j'avance, et plus s’insinue fortement en moi la sensation de 'agencement musical

du monde.

(2009, 312-313)
Méme si cela peut paraitre quelque peu risqué, du fait de la briéveté de ces distiques,
quatre au total nous I’avons vu, nous oserons dire que Haralambidis a réussi avec le vers
de quinze syllabes et sa rime a renouer avec le récitatif poétique de la langue, que
Cornaros avait érigé en art et dont Séféris a fait un chaleureux éloge. Et si le poéte
chypriote y est parvenu, c’est grice a sa grande intuition de la langue, qu'il cultive de
fagon systématique, en la rajeunissant a 'aide de matériaux puisés dans la langue grecque
éternelle, ce qui lui confére toute son intensité et sa saveur. Séféris écrit dans ses Essais a
propos de I’Erotocritos :

Je crois que Cornaros a su trouver le récitatif poétique de sa langue. [...] Cette sorte

de récitatif, ce ton intermédiaire ne sont pas le moindre attrait d’Erotocritos. On ne

tombe ni dans les éclats ni dans les demi-teintes : le poéte parle, un point c’est tout,

et un homme qui parle avec justesse est un grand soulagement.

(1987, 156)

Dans I'opposition fort bienvenue et judicieuse des vers :

Plus la tsikoudia qui me brile les entrailles est bonne,
Plus elle rafraichit mon cceur solitaire »'2.

qui fait écho a certaines formules de I’Erotocritos :

Ce n’était pas 'embrasement du désir, fille,

Mais c’était un feu venu de 'enfer, des mains du diable

Qui a jeté une flamme et le tourment de la passion dans mes entrailles®,

(1994, 209)
s’affirment de fagon trés expressive I'incandescence de la parole poétique, comme
I’harmonie musicale dont sont revétus les vers. La répétition de la méme sonorité, en
'occurrence la méme consonne, 'allitération en k, a quatre reprises dans le premier vers,
caractéristique de la poésie traditionnelle - outre sa fonction emphatique et esthétique,
donne lieu, du fait du rythme né de I'alternance de syllabes accentuées et atones, fruit de
la sensibilité musicale du poéte, au bout du compte, a un résultat mélodieux et crée une
harmonie rythmique et sonore.
Les distiques en question, qui ont a voir avec le manger et le boire, sont en fait, pour le
poéte, prétexte a nous parler de sa conception de la poésie. De toute évidence, ces
distiques nous parlent de la poétique : Haralambidis y consigne sa conception du mot-
mets et la prolonge, de fagon a nous initier a ce qu’est son laboratoire et a nous dire
comment il y opére en tant que créateur. Dans cette entreprise, il est secondé par la belle
invention que sont les mantinadés crétoises, qui, en tant que vers improvisés,
présupposent un savoir-faire et une grande maitrise et qui se signalent par leur style et
leur rythme lesquels sont aussi, a y bien regarder, des traits essentiels de la poésie
savante mais aussi par l'intrusion de Cornaros qui, notons-le, fonctionne comme la
persona du poéte chypriote.

L’hémistiche « dans le miel, I’entétement »'* ne rappelle pas seulement le caractére tétu
des femmes et leurs caprices, qui ont aussi leur charme, mais la ténacité dont le poete-
artisan doit s’armer. Le miel, en outre, s’accorde avec les adjectifs melidiis'> (= doux
comme le miel) et melifron', qui qualifient parfois le vin et, par métaphore, signifient
délectable, agréable et qui renvoient a des caractéristiques du véritable art poétique.
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La signification de la comparaison qu’il adopte est double, a travers le parallélisme
rigoureux : « Tout comme se distille le raki, pareillement se distille 'amour »'". D’'une
part, le poéte suggere I'amour, la pureté et 'authenticité des sentiments et la maturation
amoureuse progressive, de 'autre, la création poétique. De méme que se distille la
véritable substance - la tsikoudia - ce qui requiert du temps, de la patience et un savoir-
faire, de méme, l'art pur véritable se distille jusqu'a sa maturation. Le poéte fait ici
allusion a son ceuvre poétique qu’il qualifie d’essai-épreuve mais aussi sur son identité
d’artisan talentueux. Indirectement, il suggére également que le véritable artisan ne doit
pas se réfugier dans une écriture poétique douceitre, et aborde ainsi des problémes
d’esthétique poétique :

La Pomme de Cydon (avec le d et le 1 qui ont quelque chose de doux), assure aux mots

une agréable sonorité et la douceur, ce qui les rend plus comestibles. Le paradoxe

est que le coing a lui seul est 4pre - un trait qui sert 'auteur car il lui permet de

mettre en lumiére le fait que le poéte doit avoir sur les lévres ce gofit dpre et savoir

éviter 1'écueil du douceitre. C’est une résistance qui cadre bien avec le titre: la

Pomme de Cydon doit, en tant que recueil poétique, résister a la lecture facile.

(HARALAMBIDIS, 2009, 313).
La Pomme de Cydon renvoie aussi « a la Pomme édénique croquée par Eve - le point de départ
du bien et du mal. Les multiples facettes que présente ce mot, qui désignait
originellement la chose ronde font qu’il se préte a de multiples interprétations. Ainsi,
nous avons la Pomme de la Discorde (...), les Pommes des Hespérides (les oranges), la
Pomme de Perse (la péche), la pomme arménienne (I'abricot), la Pomme de Dionysos (le
coing) (...), sans parler des mots composés bigarade [kitromilo] (le cédrat ou la Pomme de
Médie), la sauge [faskomilo], etc. [...] La rondeur de sa forme suggére également sur le plan
métaphorique la «rondeur de la bouche »® (Aristophane) ou le fait de «vivre
rondement »' (Plutarque), autrement dit, d’'une part I’élégance du discours et, de I'autre,
une vie simple et pleine de tempérance. Je veux que ces termes rythment ma création
poétique » (HARALAMBIDIS, 2009, 311-315).

« Les saveurs des mots »* connotent des vers savoureux, autrement dit de jolis vers,
finement ciselés, qui peuvent aussi étre compris comme des commentaires de la poétique
elle-méme et sont donc auto-référents. La nourriture, de méme que la poésie, est un
plaisir ; mais certaines conditions doivent étre remplies pour qu’elles soient savoureuses :
infrastructure convenable, qualité de la matiére premiére, art et savoir-faire. C'est
uniquement a ces conditions que I'on peut garantir le charme du plaisir de la nourriture
et celui du véritable art poétique. On notera que, dans I’Erotocritos, I'adjectif savoureux,
outre qu’il s’applique au golit, sert aussi a qualifier la beauté du visage et du corps: « ta
savoureuse beauté »*! (I 1416), ou encore la voix douce et gracieuse : « qui est celui qui
chante les tourments de I'amour/si doucement, si savoureusement et n’a point son
pareil »2 ? (A 469). Pour la premiére fois, on en trouve une occurrence, comme le signale
Stylianos Alexiou, relative au chant des oiseaux : « et le savoureux gazouillis que faisaient
les oiseaux et le murmure de I'eau/on les range parmi les choses suaves »? (B673-674)
(1992, 89).

Les images poétiques des distiques sont également constituées d’autres symboles et
motifs aisément repérables. A un second niveau, les distiques de Haralambidis constituent
un « traité » fort bref - de quelques vers a peine - mais trés dense sur la vie versus la mort
dans lequel le poéte entreprend avec succeés d’exorciser Charon a travers la bonne chere,
la boisson, en I'occurrence la tsikoudia, et la gaité qui accompagne les chansons dites « de
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table », un genre auquel appartiennent aussi les mantinadés. S’inscrivant dans la
continuation d'une perception des choses propre au peuple, il lance aussi un regard
oblique du c6té du poéte populaire chypriote, Pavlos Liassides, se focalisant
principalement sur le titre de son recueilQue meure Charon? (1966). En réalité, I'’expression
que meure Charon est un veeu que I'on prononce dans les villages de Chypre au moment
de trinquer, au lieu du traditionnel « A votre santé », et ce, afin d’exorciser la mort en la
personnifiant. Ce toast porté lors des festins et des beuveries était, si 'on en croit le
témoignage du poéte Georges Moleskis (1995, 115-127) particuliérement cher a Liassides :
« Santé et que meure Charon »?, disait-il souvent en levant son verre. Ce veeu est lié a la
question de 'immortalité. 1l s’agit d’un élément messianique, de 'attente de I’éradication
de la mort, précisément telle que I'enseigne la religion chrétienne : le Christ a vaincu la
mort. «Par sa mort, foulant la mort aux pieds »%, disent les saintes écritures.
Initialement, I’expression « Que meure Charon » signifiait pour le poete populaire, la
mort de I'injustice, du mensonge, de 'oppression. Par la suite, la signification symbolique
de la formule s’est de plus en plus identifiée avec le sens littéral (MoLESKIs, 1995, 125). Les
hommes mangent, boivent et festoient, en chantant pour en faire voir de toutes les
couleurs au dieu nocher, abolir la mort et jouir de la vie dans I'insouciance :

Ils mangent, boivent et devisent, et Charon n’a qu’a en baver?.

Les saveurs des mots dans la bouche de Lucullus
Engrangés sur la récolte de Cornaros mettent méme Charon en déroute?.

20 Joie versus Charon : un jeu sur les mots venant rompre le contrat qui veut que « Charon

21

22

23

soit tout content »%.

Selon Saunier (1999, 366-367),

La conscience de Charon oscille entre deux attitudes contradictoires. Selon la

version la plus répandue, elle est dominée par la joie : joie de tuer, de détruire, joie

du mal qu’elle provoque. Ce qui explique, en partie du moins, I'existence de

nombreux jeux de mots qui reposent sur I'’étymologie populaire erronée Charon/

joie. [...] Ces formules [...], s’inscrivent dans la catégorie plus vaste des jeux de mots

Charon/joie, qui certes constituent des oxymores tout en exprimant pour le poéte

une vérité psychologique®.
Haralambidis a été conduit a célébrer un festin, durant lequel se trouvent réunis autour
de la table mantinadeés et distiques populaires, de fagon a chercher « de nouveaux modes
de formulation poétique, une nouvelle charge des mots, une nouvelle esthétique » (2009,
146), afin de consigner son inspiration lyrique : « Quand on mange, qu’on boit bien et
qu'on fredonne,/ne fait-on pas une bonne chose, une bonne chose pour notre ame ? »*,
comme dit la chanson populaire !

Par-dela la relation de cause a effet entre l'inspiration poétique et I'alcool, déja
solidement attestée chez les poétes de la Gréce antique, Haralambidis, en tant que
penseur du gofit, a greffé ses vers sur le couple gastronomique raisin/miel, pour mieux
célébrer, par le biais de mets choisis et de la tsikoudia, I’art poétique, afin que les attentes
poétiques soient toujours euphoriques et savoureuses et exhalent une authentique bonne
humeur, un art et une émotion véritables.
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NOTES

1. Kvdciviov uridov.

2. «Q¢ amootdl’ 1 To1KoLdLd, £Tot amootdl N aydmn / o "Xet oTa@UAL 6TV Kapdid, 6To pEAL
10 ywdrtt / ‘000 ko] 'V’ 1 Toikoudid mov kaiel ta cwbikd pov / téoo Y avtd dposiletar
€pnun kapdid pov. / Ttn i pepid £fv’ o AovkouvAAog, otnv GAAN o Kopvdpog, / Tpwve Kot
nivouv kat Aadodv, maiben va "xet 0 Xdpog. / Ot vootipiég twv Aé€swv otov AoUkovAAov
10 otépa / am’ Tov Kopvdpou tr) codeid dioxvouv Kat Xdpo akOuo.»

3. «onuddia ton Eepdavtwongy.

4. «TO TPAWPA TTOL TALPLALEL».

5. «amapOivor.
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6. «Epnun».

7. «Tov yépnuov Tt Havpovy.

8. «eyivav oOAAa pavpa tdot yépnua».

9. Je remercie Emmanuel Varvounis de me I’avoir signalé.
10. «AaAolv».

11. OhioBnpds Iotds.

12. <000 kaAf 'V’ 1 Tokovdld 1oL Kaigl o cwdikd pov/ téoo W avth dpociletar 1 £prun
Kapdid pou.

13. «Aev 1jto ToUT’ N avahaurt] tov 6Bov, Buyatépa, / pa 'pbe pwtid ar’ Tnv kKéAaonV, ard
dapbvou Xépa, / K’ Api€e @Adya ko kanud ot owOIKE Hov Héca.

14. «oT0 YENL TO YvaTL».

15. «peAndrig».

16. «ueAippwv».

17. «Q¢ anootdl n toikovdid, £T01 amooTdl 1 aydr».

18. «oTPOYYUAOV TOL GTOHATOCY.

19. « oTPoyYVUAWG Brovvy.

20. «O1 VOOTIHIEG TV AéEewv».

21. «Tx VOOTIUX 60U KAAAN».

22. «T010G £fvatl avtdg mov Tpayoudel tng epwTIde ta Tddn/Etor YAukid ko véotiua, o
taipt GANo dev éxery».

23. «Kl 0 véoTiHo¢ KIAaSIoUGG TTov T TOLAAKIA eKAVa/Kal TO UOUPUOUPL TOU VEPOD o
yAvkdtn tov gfdvanr.

24. No niebdver 0 Xapog.

25. «Eifa t¢on va mebdvet, o Xdpog».

26. «@avdtw Odvatov TaTHoag».

27. «Tpdve Kat ivouv kat AaAovv, Taiden va "xet 0 Xdpog».

28. «O1 vootipiéc twv Aé€ewv otov AoUkovAAoL to oTéuax / am’ tov Kopvdpou T codeld
duxvouv kat Xdpo akdpa.»

29. «tov Xdpovta [va] kdver pa xapd ». D’aprés le « O Xdpog kdvet xapd » de la chanson
populaire.

30. Cf. le jeu de mots Xdpog / xdpioe.

31. «KaAd tpwpe kot mivouye kat YnAotpayouddpe./ dev kdvouue Ki éva KaAd, kKaAd yix tnv
Yuxn HaG»
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RESUMES

Le recueil poétique de Kyriakos Haralambidis, Pomme de Cydon, se clét sur quatre distiques rimés
qui ont a voir avec les mantinadés crétoises. La nourriture est, pour le poéte, prétexte a nous
parler de sa conception de la poésie, d’ou I'intrusion de Cornaros qui, notons-le, fonctionne
comme la persona du poéte chypriote. Le poéte invente « une féte populaire avec des chansons
d’amour et de table, de fagon a ce qu’advienne aussi un festin de mots ».

Kyriakos Haralambidis’ collection of poetry Kydonion Milon concludes with four rhyming couplets,
which are suggestive of the Cretan mantinades. Food is the pretext used by the poet to speak
about his conception. It must therefore be noted that Cornaros’ intrusion functions as the
persona of the Cypriot poet. The poet essentially invents “a popular feast with love and table
songs where a feast of words is also conducive”.

H mommtikfi ovMoyf tov Kup. XapoAapmidn, Kvédviov urdov, olokAnpwvetar pe téooepa
dnuotikopavy opotokatdAnyta dlotixa, ta omoia mpooididlovv mPog TIG KPNTIKEG HavTivadeg. To
@ayntd eival n a@opur] yix va pag HARoEL 0 TONTHG yix TV ToTiky tov Bedpnon, €€’ ov kat n
napeioppnon tov Kopvdpov mov, ag onuelwbdel, Aettovpyel wg mepadva tov kvmprov mownth. O
ToTAg pnxavedetal «éva yloptdol Aaiké pe tpayoddia Tov épwta Kai tov Tpanelol, £T0L DOTE Va

ouvteeital Kat to @ayondti twv Aégewv.»
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